Jak polubi¢ ,,Gdybym mu powiedziata: ukonczony portret Picassa” Gertrudy Stein

Czym sie rézni , portret” od ,,ukoriczonego portretu” Picassa? Rdznica to Napoleon. Gertruda
Stein znata Picassa, nie znafta Napoleona. Zatem aby ukonczyé Picassa za pomocg Napoleona
stawia pomiedzy nimi siebie. Siebie, swojg kartke, swoje lustro. W to lustro patrzy Picasso i
widzi Napoleona, patrzy Napoleon i widzi Picassa. A problemem Gertrudy Stein, zawodowym
problemem kazdego lustra, jest podobienstwo:

,Czy gdybym mu powiedziata, podobatoby mu sie. Czy podobatoby mu sie, gdybym mu
powiedziata”.

Najpierw nie bardzo wiadomo kim jest on. Obraz w lustrze jest mylacy. Skfadnia Stein skacze
miedzy tymi dwoma dzentelmenami. Czy to Picasso? Czasem tak, czasem Napoleon. Czy s3
wymienni? Nie, to tylko podobienstwo, ona nam to powie, ale najpierw przypomni na czym
podobieristwo polega. Ze podobierstwo moze mieé na celu identyczno$é, ale ujawnia réznice:

,reraz.
Nie teraz.
A teraz.
Teraz”.

Jak w tych wariantach podobienstwo zalezy od zrecznego facznika ,jak”:
Lldentycznosc¢ jak krélow”.

Jak niepewna jest wiarygodnos¢ takiego stowa jak ,,jak”:
,ldentycznie tak jak krélowie”.

| jak to dobrze, ze w tym Swiecie krdldw z ich nieustanng troskg o identycznos¢ mamy tez
krélowe spuszczajgce zastony na te kwestie. taczacy akapit o krélowych i zastonach sktania do
namystu nad relacjg miedzy identyczno$cig a podobieristwem. To relacja jak zastona — moze by¢
odstonieta lub zastonieta. Gertruda Stein idzie w obu kierunkach. Méwi ,identyczne
podobienistwo”. Powtarza to kilka razy, az staje sie to oksymoronem. Przygladalismy sie juz
temu oksymoronowi pojawiajgcemu sie jako ,jak”, ale to wazne, zatem kaze nam powtarzac:

,To teraz aktywnie powtarzaj w ogole, teraz aktywnie powtarzaj w ogodle, teraz aktywnie
powtarzaj w ogole”.

Wiec jesli to robisz, albo jesli tak jak ja, aktywnie powtarzasz wszystkie te zdania od poczatku,

zaczyna by¢ prawdopodobne, ze Picasso i Napoleon sg doktadnie tak samo podobni, jak w tym
lustrze. A skoro to ich podobienstwo jest juz ustalone, Gertruda Stein skupia sie na réznicach.

Czynnikiem rdéznicujgcym tych pandw jest czas:



,Kto przyszedt pierwszy. Napoleon pierwszy”.

Czas przywraca nas terazniejszosci, w ktorej istnieje podobienstwo i aby to uchwycié Gertruda
Stein przestawia lustro:

,Tak jak teraz”.

Stein ujmuje réwniez wspdélnos¢ zaimka ,,on” w zmystowym akapicie, w ktérym obaj panowie sg
sobie tak bliscy, ze nie potrzeba juz uzywad imion wtasnych — wiemy kim sg i jak sg w tym
lustrze:

sOnonononionioniionionioniijakijakonijakonion.On jestijakon jest,ijak
onjestionjest,onjestijakonionijakonjestionioniionion”.

W tym miejscu mozemy sie przestraszy¢, ze oto wpadlismy w lustro. Ale odbicie, jak wskazuje
Stein, to w koncu tylko co$ wizualnego, kwestia szczegotow ciata, ktoére sie odczytuje; rownie
dobrze mogg to by¢ stowa:

,Moga loki kras¢ moga loki cytowac, cytowalne”.

Jesli loki Picassa moga cytowac loki Napoleona, to podobiernstwo moze nieomal okras¢ jednego
z panow z tozsamosci drugiego (czyz Harold Bloom nie powiedziat gdzies, ze wzniostos¢ zawsze
jest cytatem?) lecz w tym miejscu Gertruda Stein przywotuje kilka pociggéw:

»Ma pociagi.
Ma pociagi.
Jak pociagi.
Jak pociagi”.

Nie wiem dlaczego pociagi. Jak czytam Gertrude Stein, czesto odnosze wrazenie, ze tapie o co
jej chodzi i przez chwile wierze, ze jedziemy razem, po czym ona naraz przektada zwrotnice, a ja
zostaje jakby na stacji. Ona za$ odjezdza w sing dal:

,Dalejiale”.

| juz jest z powrotem aby dokonczyé, zachwycona wtasng pomystowoscig, tg strong
odzwierciedlajgcg Picassa i Napoleona, tym cudownym tréjkatem, ktéry tworzg razem z nig.
Zaznacza i oznacza katy tego trojkata w wyliczance, w krérej powtarza numery ,jeden”, ,dwa” i
,trzy” oraz zaimek ,ja”:

Jeden.
Ja laduje.
Dwa.

Ja laduje.



Trzy.
Lad.
Trzy.
Lad.
Trzy.
Lad.
Dwa.

Ja laduje.
Dwa.

Ja laduje.
Jeden

Ja laduje.
Dwa.

Ja laduje”.

Jej lustro daje do zrozumienia, ze zaden dzentelmen nie jest samotng wyspg, zwtaszcza jesli
Gertruda Stein przeptywa obok. A jednak, przyznaje Stein, w relacji miedzy Picassem a
Napolenem jest co$ nieprawdopodobnego:

,Zatem tak.
Nie moga.
Notatka.
Nie moga.
Ptywaka.
Nie mogg”.

Dlaczego nie mogga? Tego nie méwi. Bytbyz to cud? Tak, to bytby cud i wtasnie cud sie zdarza:

,Cuda graja.
Graja fair.
Grajg catkiem niezle”.

Gdzie lustra grajg jako cuda? W historii, méwi Stein, i to wydaje sie uzasadnione, skoro oba
przedmioty (stawni panowie) i jej metoda (czas) sg historyczne. Ale gra cudéw prawdopodobnie
zawiera nie tylko tych pandw, lecz i nauke. Gertruda Stein czuje, ze powinna uczy¢:

,,Daj mi powiedzie¢ czego uczy historia. Historia uczy”.

Na tym konczy sie lekcja. Jesli teraz (historycznie) spojrzymy na poczatek, zobaczymy, ze tym
czego uczy historia jest lekcja podobienstw. Czy gdyby nam to powiedziata, to podobato by sie
nam? Przynajmniej mnie sie podoba. Aby ukonczy¢ portret trzeba polubi¢ swoje podobienstwa,
chocéby cudem, ale nigdy wiecej niz trzy.



